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I. PRELIMINARII 
 
 Cursul Metodologia proiectării și elaborării textului științific este destinat studenților-
doctoranzi de la specialitatea 653.01 Muzicologie, profilul cercetare și creație. Elaborarea tezei 
teoretice de doctorat se produce pe parcursul anilor de studii la doctorat (inclusiv anii de grație). 
Teza de doctorat este o lucrare scrisă prin care doctorandul demonstrează abilitățile de a trata 
ştiinţific un subiect de cercetare. Ea trebuie să evidenţieze capacitatea de a extrage ideile esenţiale 
din bibliografia studiată, de a identifica cele mai potrivite metode de cercetare, de a stabili obiective 
de cercetare şi a le urmări în succesiune logică, de a formila concluzii pe argumente şi de a oferi 
soluţii teoretice proprii. Scopul cursului Metodologia proiectării și elaborării textului științific 
constă anume în formarea gândirii și atitudinii științifice a doctorandului, a abilităților de scriere și 
redactare a unui text stiințific după anumite criterii. 
 
 

II. REPERE CONCEPTUALE 
 Muzicologia s-a impus în știința modernă prin caracterul său interdisciplinar și 
intradisciplinar, determinat de diversitatea şi varietatea manifestărilor artei muzicale. Teoria și 
istoria muzicii nu mai sunt unicele direcții de cercetare. S-au afirmat ca științe muzicale autonome în 
muzicologia contemporană etnomuzicologia, sociologia muzicală, paleontologia, semiotica 
muzicală și altele. Se știe că muzicologia tratează natura și funcțiile artei muzicale, conținutul și 
forma sa, procesele de existență și dezvoltare istorică, sistematizează cunoștințele acumulate despre 
fenomenul muzical. Ea îndeplinește și un rol de reglementare în dezvoltarea culturii muzicale, 
influențând diverse forme și procese de activitate și comunicare muzicală. Astfel, ca știință 
fundamentală, muzicologia și-a format în timp un sistem de categorii, metode și principii, un aparat  
conceptual și terminologic.   
Din punct de vedere al conținutului cursul Metodologia proiectării și elaborării textului științific 
include următoarele direcții: 
- cunoașterea metodelor științifice generale, celor specific muzicale și particulare în funcție de 
ramura muzicologiei, care pot servi la cercetarea fenomenelor artei muzicale. 
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- asimilarea cunoștințelor despre metodologia muzicologică, metodele de cercetare științifică în 
domeniul muzicii, despre diverse sisteme de cultură muzicală, activitate creativă etc; 
- dezvoltarea abilităților unei analize cuprinzătoare a fenomenelor muzicii și a proceselor artei 
muzicale universale și naționale; 
- însuțirea etapelor și criteriilor în elaborarea unui text științific. 
 Astfel, stăpânirea metodologiei și tehnicilor de cercetare aplicate în muzicologie, reflectarea  
prin text elaborat științific a investigaţiei multiaspectuale a obiectului în sine, constituie o parte 
importantă a pregătirii studentului-doctorand la specialitatea 653.01 Muzicologie 

 
III. COMPETENȚE GENERALE ALE DISCIPLINEI 

Competențe profesionale: 
CP1. Acumularea cunoștințelor teoretice și istorice în domeniul filosofiei și metodologiei 
științifice și aplicarea lor în cercetarea muzicii. 
CP2. Selectarea metodelor adecvate care ar corespunde naturii obiectului cercetat și ar asigura 
obținerea unor cunoștințe veridice și rezultate eficiente. 
CP3. Identificarea și utilizarea tehnologiilor moderne de informare în domeniul muzicologiei. 
CP4. Aplicarea cunoștințelor fundamentale și aplicative din domeniul muzicologiei la 
cercetarea fenomenelor muzicale. 
CP5. Valorificarea propriilor cunoștințe și abilități analitice în elaborarea, promovarea și 
soluționarea sarcinilor științifice și de creație. 
CP6. Realizarea și susținerea publică a tezei de doctor, aplicând toate cunoștințele și 
abilitățile acumulate în procesul de studii. 
 
Competențe transversale: 

CT1. Proiectarea, organizarea și desfășurarea procesului de cercetare, aplicând cunoștințele 
și abilitățile acumulate în cadrul studiilor anterioare. 
CT2. Aplicarea deprinderilor de activitate eficientă de sine stătătoare și în echipă în 
scopul autoperfecționării și adaptabilității la cerințele pieței muncii. 
CT3. Autoevaluarea obiectivă și identificarea oportunităților de formare continuă pe tot 
parcursul vieții. 

 
IV. COMPETENȚE SPECIFICE ALE DISCIPLINEI 

Prin studierea disciplinei studenții doctoranzi vor fi capabili la nivel de: 
1. Cunoaștere și înțelegere: 

ü înțelegerea structurii și direcțiilor principale ale științei muzicologice moderne; 
ü perceperea obiectului, subiectului și metodelor disciplinei, aparatului conceptual, 

terminologic; 
ü conceperea esenței, conținutului, instrumentelor și tipurilor de cercetare științifică în 

domeniul muzicii; 
ü selectarea metodelor de cercetare fundamentale pentru lucrări muzicale concrete; 

2. Aplicare: 
ü să formuleze și să rezolve probleme care apar în cursul activităților de cercetare; 
ü să aplice metode moderne de cercetare științifică a fenomenelor artei muzicale; 
ü să efectueze o cercetare științifică cuprinzătoare; 
ü să dezvolte noi abordări științifice bazate pe obiectivele unui studiu specific; 
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ü să prelucreze rezultatele obținute, analizeze și le înțeleagă, luând în considerare date 
științifice moderne; 

ü să aplice cunoștințe teoretice în analiza producțiilor muzicale sau a altor fenomene ale 
culturii muzicale; 

ü să selecteze materiale pentru cercetare din arhive, ediții periodice, literatură de 
muzicicală etc; 

ü să sistematizeze materialul, să selecteze surselor bibliografice. 
3. Integrare: 

ü identificarea problemelor contemporane în domeniul artei și științei muzicale; 
ü delimitarea principalelor tendințe estetice și direcții specifice genului în cultura 

modernă; 
ü abordarea metodologiei moderne de cercetare în domeniul artei, culturii și științei; 
ü aplicarea metodologiei și tehnologiei contemporane de cercetare în domeniu; 
ü utilizarea metodelor și tehnicilor corespunzătoare pentru colectarea, prelucrarea și 

analiza datelor științifice din domeniul muzicii. 
 

 
V. ADMINISTRAREA DISCIPLINEI 

 
Studii cu frecvență 

Codul disciplinei 
Anul 

de 
studii 

Semestrul 
Total ore Nr. de ore pe tipuri de 

activități* 
Forma de 
evaluare 

Nr. 
ECTS 

Responsabil 
pe 

disciplină 
Total Contact 

direct 
Studiu 

individual C S L/P I    
S.01.O.003 I 1 210 45 165 2 1   examen 7 Melnic 

V. 
Total pe 
disciplină   210 45 165 2 1    7  

 
Studii cu frecvență redusă 

Codul 
disciplinei 

Anul 
de 

studi
i 

Semestru
l 

Total ore Nr. de ore pe tipuri de 
activități* 

Forma de 
evaluare 

Nr
. 
E

CT
S 

Responsabi
l pe 

disciplină 

Tota
l 

Contac
t 

direct 
Studiu 

individua
l 

C S L/
P I    

S.01.O.00
3 I 1 210 10 200 2 1   examen 7 Melnic 

V. 
Total pe 
disciplină   210 10 200 2 1    7  

Notă *: C = curs, S = seminar, L = ore de laborator, practice, I – ore individuale asistate de profes 
 

VI. UNITĂȚI TEMATICE ȘI REPARTIZAREA ORIENTATIVĂ A ORELOR 
 

Nr. Teme Numărul de ore 
f/r 

Numărul de ore 
cu fr. 

C S Total C S Total 
1.  Muzicologia ca știință – caracteristică generală 

 
2 
 

2  1  1 



 
 

5 

 
VII. OBIECTIVELE DE REFERINȚĂ ȘI UNITĂȚI TEMATICE 

 
Unități tematice 

 
Obiectivele de referinţă 

 
Tema 1. Muzicologia ca știință–
caracteristică generală 
 
 
 
 

Viaţa muzicală și domeniile ei: crearea şi propagarea muzicii, 
interpretare, folclor, educaţia muzicală, organizarea vieţii 
concertistice, cercetarea etc. Creaţia muzicală –  sferele de 
realizare. Știința despre muzică. Muzicologia, structura ei, 
determinată de necesitatea  studierii diferitor fenomene 
muzicale. Cunoaşterea ştiinţifică 
Curente epistemologice: 
Empirismul/inductivismul 
Pozitivismul 
Raţionalismul 
Constructivismul ș.a. 

2.  Etica în cercetarea ştiinţifică şi  a proprietăţii 
intelectuale 

   1  1 

3.  Domeniile de cercetare în muzicologie 
 

1 1 2 

4.  Tipuri de cercetare muzicologică. Cercetările 
interdisciplinare și intradisciplinare 
 

2 1 3 

5.  Etapele unei cercetări muzicologice 
 

1 2 3 

6.  Obiectul și problema cercetării 
 

1 1 2 

7.  Terminologia muzicologică. Conceptul de metodă și 
metodologie 
 

1 1 2 

8.  Documentarea în cercetarea științifică 
 

2 2 4 

9.   
Tratarea surselor muzicale 
 

2 2 4 

10.  Cercetarea muzicologică sub aspectul genurilor şi 
stilului muzical 
 

2 
 

2  1 1 2 

11.  Abordarea muzicologică a mijloacelor de expresie și a 
limbajului muzical 

1 1 2 

12. . Abordarea muzicologică a textului artistic.  Sinteza 
artelor.  

2 2 4 

13.  Structura tezei de doctorat 
 

2 1 1 2 

14.  Total 4 6 10 24 21 45 
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Tema 2. Etica în cercetarea ştiinţifică 
şi  a proprietăţii intelectuale 

Etica în cercetarea științifică și respectarea proprietății 
intelectuale reprezintă principii fundamentale pentru 
dezvoltarea și consolidarea domeniului artei muzicale. 
Specificul cercetării muzicale, care îmbină dimensiunea 
artistică cu cea științifică, impune respectarea unor standarde 
ridicate de integritate academică, responsabilitate profesională 
și recunoaștere a contribuției autorilor. 
 
În domeniul artei muzicale, etica cercetării presupune 
desfășurarea activităților de creație, interpretare și investigație 
științifică în conformitate cu principiile onestității, transparenței 
și obiectivității. Cercetătorii și doctoranzii au obligația de a 
prezenta rezultatele în mod fidel, fără falsificarea, fabricarea 
sau omiterea intenționată a datelor, precum și de a evita orice 
formă de plagiat, autoplagiat sau utilizare neautorizată a 
lucrărilor altor autori. Respectarea acestor norme contribuie la 
credibilitatea rezultatelor cercetării și la consolidarea 
prestigiului instituției academice. 
Particularitățile cercetării în muzică impun o atenție deosebită 
asupra utilizării creațiilor artistice existente. Analizele 
muzicologice, edițiile critice, transcrierile, aranjamentele, 
înregistrările audio și video, partiturile, interpretările artistice și 
materialele multimedia trebuie utilizate cu respectarea 
legislației privind drepturile de autor și drepturile conexe. Orice 
preluare de texte, exemple muzicale, imagini, înregistrări sau 
alte materiale trebuie însoțită de citarea corectă a sursei și, după 
caz, de obținerea acordurilor necesare pentru reproducere sau 
utilizare. 
Protecția proprietății intelectuale în domeniul artei muzicale 
vizează atât creațiile originale ale compozitorilor și 
interpreților, cât și rezultatele cercetării desfășurate în cadrul 
studiilor universitare de doctorat. Tezele de doctorat, articolele 
științifice, lucrările artistice și proiectele de cercetare reprezintă 
rezultate intelectuale care beneficiază de protecția dreptului de 
autor. Instituțiile de învățământ superior au responsabilitatea de 
a promova o cultură organizațională bazată pe respectarea 
proprietății intelectuale și pe prevenirea încălcării normelor de 
etică academică. 
În acest context, formarea doctoranzilor include dezvoltarea 
competențelor privind buna practică în cercetare, utilizarea 
corectă a surselor bibliografice, aplicarea standardelor de citare, 
respectarea drepturilor de autor și utilizarea responsabilă a 
tehnologiilor digitale și a instrumentelor bazate pe inteligență 
artificială. Aceste instrumente pot sprijini procesul de 
documentare, analiză și redactare, însă utilizarea lor trebuie să 
fie transparentă, critică și conformă cu regulamentele 
instituționale, fără a substitui contribuția intelectuală originală a 
cercetătorului. 
Respectarea eticii în cercetarea științifică și a proprietății 
intelectuale este susținută prin regulamente instituționale, 
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proceduri de verificare a originalității lucrărilor, funcționarea 
comisiilor de etică și aplicarea mecanismelor de prevenire și 
sancționare a abaterilor de la normele de integritate academică. 
Totodată, promovarea unei culturi a responsabilității și a 
respectului reciproc contribuie la dezvoltarea unui mediu 
academic bazat pe încredere, excelență și recunoașterea 
meritelor profesionale. 
Etica cercetării și protecția proprietății intelectuale constituie 
elemente indispensabile ale activității academice în domeniul 
artei muzicale. Respectarea acestor principii garantează 
autenticitatea creației și a cercetării, protejează drepturile 
autorilor și interpreților și contribuie la dezvoltarea unui climat 
universitar caracterizat prin integritate, responsabilitate și 
excelență științifică și artistică. 

Tema 3. Domeniile de cercetare 
și direcții de cercetare 
 
 
 
 
 

 Domenii tradiţionale ale investigaţiei în muzicologie: istoria şi 
teoria muzicii, etnomuzicologie, teoria şi practica artei 
interpretative etc.  
Legăturile muzicologiei cu ştiinţe adiacente. Ontologia 
muzicologică. Gnoseologia muzicologică. Axiologia 
muzicologică. Psihologia muzicologică. Acustică muzicală. 
Pedagogia muzicală. Filologia şi muzicologia,  
Matematica şi muzicologie, Biologia și muzicologia etc. 

 
Tema 4. Tipuri de cercetare 
muzicologică 
Cercetările interdisciplinare și 
intradisciplinare 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

Direcţiile investigațiilor şi ramurile muzicologiei. Trei direcţii 
principale în muzicologie – ştiinţifică, pedagogică, aplicativă. 
Caracterul variabil al investigării ştiinţifice şi ştiinţifico-
practice, respectiv: teoretic, interpretativ, didactic, aplicativ, 
etc. 
Concepţia contemporană a pluralismului culturilor muzicale şi 
studierea diverselor tipurilor de muzică. Studierea formelor 
multimedia de creaţie. 
Probleme ale conţinutul muzical. Axarea pe problemele 
teoretice ale tehnologiei muzicale: sunet, acordajul muzical, 
metrul şi ritmul, armonia (inclusiv probleme de mod şi 
tonalitate), factura, polifonia, forma, dramaturgia muzicală, 
dinamica, agogica, genul, compoziţia, instrumentarea, etc. 
Cercetare de elemente ale fenomenului muzical, cercetarea 
monografică.  
Necesitatea tratării multiaspectuale a fenomenului muzical în 
contextul determinismului social a dictat abordarea 
interdisciplinară cu implicarea diferitor domenii de cercetare a 
fenomenului muzical, a domeniilor conexe și a științelor din 
afara spațiilui muzical, deseori aparant indepartate: matematică, 
biologie, astronomie etc. Acest fapt a canalizat cercetările 
moderne și în domeniul muzicii spre cele  interdisciplinare și 
intradisciplinare. 
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Tema 5. Etapele unei cercetări 
muzicologice 
 

Identificarea subiectului, problematicii, formularea titlului; 
Pregătirea schiţei proiectului de cercetare şi a planului 
preliminar; 
Delimitarea metodelor, tehnicilor şi instrumentelor de 
cercetare; 
Cosultarea surselor bibliografice și muzicale;  
Delimitarea conceptelor ce vor fi folosite; 
Planul definitiv al lucrării;  
Compararea rezultatelor obţinute cu cunoştinţele existente, 
structurarea opiniei cercetătorului. 
Finalizarea cercetării şi elaborarea textului cercetării 
(redactarea) 
 

Tema 6. Obiectul și problema 
cercetării 
 

Sfera domeniului de cercetare; 
Alegerea temei de cercetare şi stabilirea subiectului se bazează 
pe o serie de elemente cu caracter general şi principii care se 
aplică prin utilizarea unui set de criterii. 
Elementele cu caracter general care condiţionează alegerea 
temei legate de complexitatea temei supuse cercetării şi de 
riscul în cercetare. 
Nivelul de complexitate al temei. sfera de cercetare teoretică şi 
empirică, determinat de persoana sau persoanele implicate, de 
resursele disponibile şi termenul de finalizare. 
Riscul în cercetarea ştiinţifică este mai mare decât în alte 
activităţi; alegerea temei poate majora sau micşora acest risc, 
ceea ce poate afecta cercetarea, determinând uneori reorientarea 
cercetării sau chiar compromiţând-o. 
Elementele cu caracter general care determină alegerea temei se 
aplică prin utilizarea unui set de criterii, dintre care subliniem: 

- cunoştinţele cercetătorului - o temă poate să implice 
un mare volum de documentare - învăţare, iar termenul de 
realizare a temei nu-i îngăduie să aprofundeze cunoştinţele 
necesare; 

- o informare-documentare prealabilă alegerii, stabilirii 
temei este indispensabilă; 

- preocupările şi înclinaţiile cercetătorului trebuie să 
corespundă, într-un grad cât mai înalt, cu cerinţele, conţinutul şi 
natura temei de cercetare; 

- importanţa şi actualitatea teoretică şi practică a temei 
de cercetare; 

-  necesitatea încheierii la termenul stabilit; 
- diminuarea riscului în cercetare, în general, şi în 

alegerea temei, în special, reclamă ştiinţa de a se evita atât 
supraestimarea, cât şi subestimarea posibilităţilor cercetătorului 
de documentare – informare, de analiză şi de verificare a 
concluziilor. 
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Tema 7. Terminologia muzicologică. 
Conceptul de metodă și metodologie 

  

Metodologia - sistem al strategiilor şi tacticilor, metodelor, 
tehnicilor, instrumentelor şi procedeelor folosite în cercetarea 
ştiinţifică; 
Noțiunea de Metoda, 
 Limbajul terminologic specific temei de cercetare; 
Teminologia creată/ propusă și argumentată de cercetător; 
Teminologia preluată din alte domenii de cercetare. 

Tema 8. Documentarea în cercetarea 
științifică 
 

 

Informaţiile necesare documentării bibliografice pot fi regăsite 
pe următoarele tipuri de documente: 
a) Documente primare - surse în care este fixat direct 
conţinutul unei activităţi de cercetare şi creaţie. Dintre acestea 
pot fi reţinute: raportul ştiinţific şi artistic, disertaţia, lucrările 
prezentate la diferite manifestări ştiinţifice, periodicele, 
revistele ştiinţifice, articole, ziare, reviste, cărţi, invenţii şi 
descrierile de invenţii, culegeri de lucrări ştiinţifice, monografii, 
manuale, standarde, ş. a. 
b) Documente secundare - surse rezultate din prelucrarea 
analitică şi sintetică a informaţiilor cuprinse în documentele 
primare, cu scopul semnalării acestora. Dintre acestea, cel mai 
adesea se folosesc:cataloagele , bibliografiile, indexurile, 
reviste de referate urmate de indexuri pe subiecte. 
c) Documente terţiare - sunt forme complexe de prelucrare a 
informaţiilor prin analiză, evaluare, comparare sau sinteză, cu 
grad crescut de veridicitate şi generalizare, cu posibilităţi 
superioare de valorificare. Dintre acestea menţionăm: 
îndreptarele, tratatele, dicţionarele, enciclopediile, sintezele 
informative şi documentare. 
Procesul complex al activităţii intelectuale de documentare nu 
se poate desfăşura la întâmplare. La nivelul acestui proces două 
operaţii sunt fundamentale: sistematizarea informaţiilor şi 
regăsirea informaţiilor.  
Referințele bilbiografice, citarea, notele și alte aspecte privind 
utilizarea suseselor bibliografice. 

Tema 9. Tratarea surselor 
muzicale. 

  

Combinarea modalitaților de existență a materialului muzical în 
procesul cercetării in funcție de domeniu și problemă: text, 
audio, video. Abordarea diferitor versiuni interpretative. 
Autenticitatea textului tipărit. Consultarea autorului, daca este 
pozibil. Documentul sonor în teoria și in storia muzicii, 
etnomuzicologie, bizatinologie etc. 

Tema 10. Cercetarea muzicologică 
sub aspectul genurilor şi stilului 
muzical 

  

Genurile muzicale şi formele lor istorice. Muzica laică  şi 
religioasă. Legătura genurilor cu funcţiile sociale ale muzicii pe 
diverse etape culturii europene. Muzica tradiţională în culturii 
muzicale extraeuropene. Genurile muzicale noi şi stratificarea 
culturii muzicale contemporane. Tratarea individuală a genului, 
reinterpretarea genurilor tradiţionale, apariţia genurilor noi pe 
baza interacţiunii a genurilor din diverse sfere  muzicale. 
Genurile in sfera teatrului muzical, în muzica vocală, corală, 
vocal-instrumentală, inclusiv cea vocal-simfonică, 
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instrumentală. Muzica de cameră. Concertul ca o forma 
reprezentării muzicii pe scenă şi ca genul muzical. Metodele 
analizei naturii genului în realizare lui concretă.  
Stilul muzical, stilistica, panorama stilurilor a culturii muzicale 
europene. Trăsăturile de conţinut şi cele tehnologice necesare 
pentru aprecierea stilului general, regional, naţional, individual. 
Stilul epocii. Principiile artistice ale stilului muzical. Detalii 
stilistice şi conceptul stilistic al operei muzicale. 
 

 
Tema 11. Abordarea muzicologică a 
mijloacelor de expresie și a limbajului 
muzical  

 

Mijloacele expresiei muzicale şi ansamblul lor în creaţia 
muzicală. Factura şi tipologia ei. Melodie, monodie, 
monofonie, etimologia termenilor. Melodică ca complex 
stilistic, care caracterizează trăsăturile multor creaţiilor 
folclorice şi de compozitor în contextul epocii sau stilului 
concret. Teoria intonaţiei. Metodele analizei melodiei. 
Tematismul muzical şi rolul melodiei. Tipurile melodiei vocale 
şi instrumentale, recitativ, melodeclamaţia, ecmelica, intonaţia 
de vorbire, formulele retorice. Multivocalitate, tipurile facturii 
multivocale. Armonie, natura ei, termenul şi rolul în creaţia 
muzicală. Sferele analizei armonice şi metodele ei. Eterofonie 
şi rolul ei la etapa timpurie a istoriei muzicii şi în 
contemporaneitate. Eterofonie orchestrală. Polifonie, specificul 
organizaţiei multivocale în diverse tipuri de factura polifonică. 
Metodele analizei polifonice în diverse genuri şi forme 
polifonice şi omofonice, polifonia straturilor. Regulile 
contrapunctului simplu şi complex. Specii de contrapunct 
mobil, contrapunct inversat, metodele de măsurare şi de 
compunerea cu folosirea tehnicii contrapunctice. Contrapunctul 
armonic mobil. Sintaxa şi forma muzicală. Legile compoziţiei 
muzicale şi metode de analiza structurilor sintactice de rang 
diferit. Logica compoziţiei muzicale. Legătura formei muzicale 
cu alte mijloacele de expresie. Forma muzicală ca structura şi 
ca proces. Metodele analizei formelor diverse depinde de stilul 
epocii, dimensiuni, gen, complexitatea construcţiei, etc. 
Dinamismul formei. Tehnicii compoziţionale noi şi metodele 
analitice propuse de autor. 

Tema 12. Abordarea muzicologică a 
textului artistic. Sinteza artelor.  

 

Metodele şi principiile analizei creaţiilor sintetice ca gen cu 
participarea componentului muzical. 
Textul muzical ca fenomen epocii de fixarea muzicii în scris şi 
ca obiectul semiotic. Sisteme de notaţia muzicală. Semnul 
muzical în sensul strâns şi larg al cuvântului, speciile de semn. 
Semantica textului muzical şi elementelor sale. Metodele 
tradiţionale ale analizei textului muzical concret, bazate pe 
analiza elementelor discursului muzical. Teoria textului 
muzical. Aspectul semiotic, noţiunile de text, subtext, supratext, 
etc. Sinteza artelor şi metodica analizei creaţiilor sintetice după 
gen cu participarea componentului muzical. Programatism. 
Problema combinării textelor din diverse arte 
(muzica+literatura, muzica+pictura, muzica+cinema, etc.), 
interferenţe şi corespunderi dintre ele sau contraste şi conflicte 
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Tema 13. Structura tezei de doctorat 
și a rezumatului   

O lucrare științifică trebuie să aibă, în linii mari, următoarele 
caracteristici: 

- să fie originală. Originalitatea se referă la realizarea 
prezentării, care nu poate fi preluată din altă parte, în 
niciun caz fără citarea sursei, în caz contrar constituind 
plagiat65. 

- să fie completă, adică să includă cele mai importante studii 
din domeniu; 

- să fie de actualitate; 
- să precizeze sursele folosite; 
- să fie realizată în spirit critic; 
- să fie logică, însoțită de argumente convingătoare; 
- secțiunile să fie prezentate cât mai clar, împreună cu relațiile 

dintre ele; 
- trecerea de la o secțiune la alta să fie firească; 
- să beneficieze de o bună tehno-redactare. 
Elementele obligatorii ale tezei de doctorat și rezumatului; 
Conținutul și volumul tezei și a rezumatului; 
Redactarea tezei, rezumatului și a bibliografiei. 

 
 
VIII. ORGANIZAREA LUCRULUI INDIVIDUAL AL STUDENTULUI-DOCTORAND 

1. Analiza literaturii muzicologice în procesul investigării ştiinţifice. 
2. Analiza muzicologică în diverse domenii ale ştiinţei despre muzică.  
3. Analiza muzicologică a mijloacelor expresiei muzicale şi diferitelor laturilor ale limbajului 

muzical. 
4. Sinteza artelor şi metode de analiză a creaţiilor sintetice după gen cu participarea 

componentului muzical. 
5. Utilizarea metodelor ştiinţelor reale şi ale naturii în muzicologie. 
6. Cercetarea sub aspectul timpului şi spaţiului muzical. Specificul materialului muzical sonor  

şi analiza armoniei sonore. 
7. Cercetarea creaţiilor realizate pe baza concepţiilor compoziţional-tehnologice individuale (de 

autor). 
8. Terminologia muzicală şi utilizarea ei în discursul muzicologic. 
9. Metodica analizei muzicologice şi culturologice în viziunea problemelor „naţional–

internaţional–general–umanitar”. 
10. Analiza muzicologică în sfera investigaţiei problemelor practicii interpretative şi activităţii 

legate de promovarea muzicii. 
11. Rolul analizei muzicologice în realizarea procesului muzical-pedagogic şi în studierea 

tradiţiilor instituțiilor de învățământ artistic.   
12. Muzica în epoca progresului ştiinţifico-tehnic. Metodele şi principii de analiza muzicologică 

a genurilor audio-vizuale. 
13. Specificul cercetătilor în sfera patrimoniului muzical imaterial. 
14. Cercetarea fenomenelor culturii muzicale religioase. 
15. Elaborarea textului Adnotării, Introducerii, a concluziilor la capitole, concluzii generale și 

recomantări din cadrul tezei de doctorat 
 

IX. EVALUAREA DISCIPLINEI: 
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A. EVALUĂRILE ÎN CURSUL SEMESTRULUI (MODALITĂŢI, FORME) – participare la 
seminare 

B.   EVALUĂRILE FINALE - examen scris (test + referat) 

C.   CRITERII DE APRECIERE A CUNOŞTINŢELOR 

Pentru a obţine nota: 

10 - să cunoască foarte bine materialul teoretic, să realizeze fără greşeli testul, să participe activ la 
toate seminarele şi să prezinte referatul; 

9 -  să cunoască bine materialul teoretic, testul să conțină greşeli nesemnificative, să participe la 
toate seminarele şi să prezinte referatul; 

8 -  să cunoască suficient de bine materialul teoretic, se admit anumite greşeli la test, să participe la 
trei seminare şi să prezinte referatul; 

7/6 - să cunoască suficient materialul teoretic, să realizeze la nivel satisfăcător testul, să participe la 
cel puţin două/unul din seminare şi să prezinte referatul; 

5 - să cunoască la un nivel minim materialul teoretic, să realizeze satisfăcător testul şi să prezinte 
referatul. 
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